Escola de Musica do Conservatorio Nacional 

Analise e Tecnicas de Composigao (2.- ano) 
Prova final de 2.- periodo 



1 Analise harmonicamente o seguinte trecho^, nao se esquecendo de indicar a to- 
nalidade em que este se encontra, bem como assinalar as diversas dissonancias 
ornamentais e integrais encontradas no mesmo. 
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Indique os erros existentes no trecho a seguir transcrito. Estes podem inci- 
dir sobre um qualquer aspecto tecnico, incluindo os encadeamentos escolhidos 
para a harmonizagao realizada. Refira-se a cada erro encontrado, mencio- 
nando sempre o compasso, os tempos e as vozes em que este ocorre, dando 
ainda uma descrigao sumaria do mesmo. 
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Tendo por base a partitura em apendice designada por [A] (ver na pagina 3), 
procure responder sucintamente as duas questoes a seguir colocadas. 

a) Realize uma analise formal sucinta, indicando, para cada uma das principais secgoes encontradas, os 
respectivos compassos e tonalidades. 

b) Tendo por base as formas musicais estudas nas aulas, identifique a respectiva forma bem como o 
compositor provavel da mesma. 



^Retirado de um Coral harmonizado por J. S. Bach, 



4 Para cada uma das seguintes afirmagoes, indique se as mesmas sao verdadeiras 
ou falsas. 

a) O uso de acorde de setima da dominante, na segunda inversao, nao obriga a preparagao, mas somente 
a resolugao, da quarta que se forma entre o baixo e a voz que tem a fundamental do acorde. 

b) A diferenga existente entre a forma de rondo e a forma de sonata-rondo^ e que, enquanto que na 
primeira as repetigoes do tema nunca se fazem na tonica, na segunda as repetigoes do tema se fazem em 
tonalidades proximas da tonica, a excepgao da primeira e ultima apresentagao do tema que se fazem na 
tonica. Ambas sao formas monotematicas. 

c) A forma sonata evolui a partir da forma bindria utilizada na generalidade das dangas que constituem 
a suite barroca. 

d) Nao e permitido duplicar a terceira do acorde da dominante de uma tonalidade independentemente 
das circunstancias em que tal duplicagao seja efectuada. 

e) Durante a segunda metade do seculo XVIII e regra que a exposigdo da forma sonata seja sempre 
repetida, sendo a mesma identificavel atraves de uma barra dupla, com indicagao de repetigao, que marca 
o seu fim. 

f ) A forma de tema e variagoes usada durante o classicismo segue de perto o modelo organizacional que 
ja podemos encontrar nas Variagoes Goldberg de J. S. Bach. 

g) A setima de um qualquer acorde, quando utilizada, so pode ser resolvida por movimento melodico 
ascendente por grau conjunto, mesmo que a nota de resolugao assim obtida venha a ser uma dissondncia 
ornamental. 

h) Entre as dissondncias omamentais possiveis de utilizar no baixo, temos a nota de passagem e o ornato. 

i) A nota de passagem, e o ornato tanto podem ser utilizados na subdivisao forte como na subdivisao 
fraca do tempo. 

j) Numa realizagao a quatro vozes, no acorde de nona da dominante na primeira inversao, e usual omitir-se 
a fundamental deste acorde. 
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